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ie gerade angelaufene Euro-
D pameisterschaft zeigt es ein-

driicklich: Es besteht ein ge-
waltiger Unterschied zwischen der
brodelnden Atmosphére eines Ful3-
ballstadions, in dem gerade zwei Na-
tionalmannschaften aufeinander tref-
fen, und jener kontemplativen Stim-
mung, die im Konzerthaus wahrend
eines Sinfoniekonzerts herrscht. Und
doch, so scheint es, gibt es geheime
Verbindungen zwischen diesen so
diametral entgegengesetzten Berei-
chen des gesellschaftlichen Lebens.
Das driickt sich schon in der Sport-
reportersprache aus: Da ist vom
Mannschaftskapitdan die Rede, der
seine Mitspieler ,,dirigiert“, da ist die
Mannschaft glinzend aufeinander
»eingespielt”, da sorgt der Mittel-
feldstar dafiir, dass das Team ,,sei-
nen Rhythmus“ findet, und da spielt
der Stiirmer gerne ,,die erste Geige“.
Da Sinfoniekonzerte gewohnlich
nicht live kommentiert werden, gibt
es umgekehrt weniger sprachliche
Parallelen in der Berichterstattung,
obwohl es Stoff genug gibe. Letzte-
res bewies der Journalist Jochen
Hubmacher 2006 in seiner preisge-
kronten Horspiel-Reportage ,,Die
Schicksalssinfonie — Entscheidung
unter Flutlicht“. Eine Auffithrung
von Beethovens fiinfter Sinfonie
wird darin im Stil einer Radio-FuR3-
ball-Livetibertragung gesendet. Re-
porterlegende Giinther Koch kom-
mentierte etwa: ,,Mit ungebremster
Energie spielt sich das Orchester wie-
der in Richtung zweites Thema*;
oder: , Der Pauker dahinten, der
wirkt unzufrieden. Kein Wunder. Er
hatte noch ganz wenig Spielanteile®.
Im Visier steht natiirlich auch der
Komponist: ,,c-Moll das Ganze, so
wie sich das fiir ein erstes Thema ge-
hort. Grundtonart der Sinfonie, kla-
re Sache, auch der Beethoven muss
sich dran halten, obwohl es dem nicht
immer leicht fallt, dem alten Grant-
ler. Immer wieder versucht er die zu-
gegebenermallen etwas veralteten
Regeln zu umgehen ...«
Ja, die FuBballsprache passt in den
sinfonischen Kontext wie die Faust
aufs Auge: Jeder, der regelmaRig
Konzerte besucht, kann ein Lied da-
von singen, dass sich Orchestermit-
glieder zuweilen die Akkorde ,,zdh
zuschieben“ oder gar ,,auf Zeit spie-
len“, dass bestimmte Instrumente
schnell mal ,,ins Abseits“ geraten,
dass gewisse Solisten gerne eitel ,,da-
vondribbeln® oder dass es ein lyri-
sches zweites Thema schwer hat, sich
»gegen den Druck® des ersten durch-
zusetzen.
Die mehr oder weniger sichtbaren
Aktivitaten innerhalb eines Fulball-
spiels wie Bewegung, Strategie, Tak-
tik, Struktur und Zielgerichtetheit
lassen sich mit einem Augenzwin-
kern durchaus auf die formalen und
dynamischen Vorginge von Musik
iibertragen. Und man konnte sogar
behaupten, dass das dullerliche emo-
tionale Brodeln im Fuflballstadion
sich im Konzertsaal nach Innen ge-
kehrt in den Werken selbst wieder-
findet. Teamgeist und Kreativitat
sind bei den Protagonisten beider
Seiten gleichermallen gefragt. Und
Emotionen und Gliicksgefiihle set-
zen beide Disziplinen frei: das ent-
scheidende Tor der Lieblingsmann-
schaft genauso wie Tschaikowskis
sinfonische Schlussapotheose.

Besser mit Mozart

Giovanni Trapattoni, der als FuB8ball-
trainer in Deutschland vor allem
durch kreative Fouls gegen die deut-
sche Sprache auffiel, sagte einmal in
einem Interview: ,,Wer Mozart hort,
kann auch besser Ful3ball spielen.*
Man lerne viel iiber Spannungen,
Tempo, Rhythmus, den Aufbau, die
Strukturen und die Logik, ein Spiel
zu lesen. Nachvollziehbar ist das
durchaus. Indes: Eine Versuchsreihe
zu solchen Thesen ldsst auf sich war-
ten. Auf Ful3ballerseite bleibt es wohl
vorerst Utopie, dass zur Verbesse-
rung der Taktik klassische Musik ge-
hort wird. Zumindest ist Trapattoni
der erste, der sich diesbeziiglich ge-
outet hat. Von Ozil, Schweinsteiger
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und Co. ist in dieser Hinsicht nichts
zu vermelden und wohl auch nicht
zu erwarten, und Mozart wird frag-
los keinen Einfluss haben auf den
Ausgang der EM.

Archaische Mannerchore

Musik gibt es aber noch und nécher
in deutschen Fuf3ballstadien. Doch
anders als im Konzertsaal macht sie
das Publikum selbst: als ohrenbetéu-
bender, archaisch-anarchischer Mén-
nerchor (weibliche Fans, so sie mit-
grolen, gehen akustisch meist unter).
Es geht um anfeuerndes Kampfge-
briill fiir die eigene Mannschaft, vor
allem aber um die Diffamierung des
Gegners. Der Musikwissenschaftler
Reinhard Kopiez hat sich in seinem
Buch ,,Fu8ball-Fangesinge — eine Fa-
nomenologie* mit den Schmihge-
sdngen auseinandergesetzt. Auf den
Tribiinen sei der Fan ein Mitspieler,
er konne nach seinem Empfinden das
Gesamtkunstwerk aus Spiel und
Drumherum mitgestalten und nach
seiner Uberzeugung sogar Einfluss
nehmen auf das Endergebnis.

Nach englischem Vorbild, wo sich
der Fan-Gesang in den 60er-Jahren
parallel zur Popmusik entwickelte,
bedient man sich dabei diverser Re-
frains aus Pop-Hits, die dann — ge-
mill dem altbekannten musikali-
schen Parodieverfahren — moglichst
originell umgetextet werden. ,,Die
Charts waren die Grundlage fiir die
Entstehung von Fan-Gesangen. Da-
durch erreichten Melodien eine fast
hundertprozentige Bekanntheit im
Publikum*®, schreibt Kopiez. ,,Dies
diirfte der Hauptgrund sein, weswe-
gen uns aus den vorhergehenden
Jahrhunderten von der Antike bis in
die 60er-Jahre des 20. Jahrhunderts
keine wirkliche Fan-Gesangskultur
bei Sportereignissen bekannt ist.*
Kopiez hat herausgefunden, dass die
jeweiligen Fangruppierungen in ei-
nem einzigen Spiel um die 100 ge-
sangliche Interventionen von sich ge-
ben und dabei nicht etwa nur drei,
vier Phrasen grolen, sondern um die
30 bis 50 verschiedene Melodien aus
dem Pop-Repertoire, teilweise auch
aus dem Volksliedgut oder sogar aus
der Klassik (etwa den Triumph-
marsch aus Verdis ,,Aida“). Die San-
germassen werden oftmals durch
»Anstimmer“ — meist anerkannte
,»Oberfans“ — zum Singen animiert.
Die stadiontauglichen Melodien sind
einfach gebaut oder auf einfache
Prinzipien reduzierbar. Auch in
rhythmischer Hinsicht. SchlieBlich
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muss der Gesang der Massen ja oh-
ne Dirigent koordiniert werden. Ge-
fragt sind deshalb geradtaktige, kur-
ze Melodien mit geringem Tonum-
fang, frei (oder befreit) von Vorhal-
ten, Synkopen und Leittonen. Au-
Rerdem muss die Melodie fiir eine
,Endlosschleife geeignet sein, also
fur beliebig viele Wiederholungen.
Das trifft idealtypisch auf die ,,Mut-
ter* aller Fangesédnge zu, die Refrain-
zeile des Beatles-Songs ,, Yellow Sub-
marine“. Es sind diverse Umtextie-
rungen im Umlauf: vom bekannten
und beliebten ,,Zieht den Bayern die
Lederhosen aus!“ iiber ,,Eins, zwei,
drei und wieder mal vorbei!““ (nach
einem Fehlschuss des Gegners) oder
,,Jhr seid nur ein Karnevalsverein!“
(gemiinzt auf den 1. FC Koln). Wer
die Internetseite ,,www.fangesaen-
ge.de“ besucht, deren Anliegen eine
moglichst komplette Dokumentation
der Sangeskultur deutscher Stadien
in Horbeispielen ist, findet dort der-
zeit nicht weniger als 4026 Gesén-
ge. Bemerkenswert ist, dass Versu-
che von FuBlballvereinen, offizielle
Hymnen unter die Fans zu bringen
oder gar — wie in den 70er-Jahren in
England — das Massensingen von ei-
nem Dirigenten leiten zu lassen, re-
gelmaBig scheitern. In den Fankur-
ven schwebt man eben nur dann auf
den Fliigeln des Gesangs, wenn man
nicht ,,von oben‘ gesteuert wird.

Streicher auf dem Bolzplatz

Umgekehrt macht die Begeisterung
fiir den Fulball auch vor Profi-Mu-
sikern keineswegs halt. Abgesehen
vom passiven Interesse am Fulball
— das unter Sinfonikern wie tiberall
reichlich vorhanden ist —, entspan-
nen sich Trompeter, Geiger und Pau-
ker nach disziplinierter Probe gern
mal auf dem Bolzplatz. Eine Blitz-
umfrage bei deutschen Orchestern
ermittelte, dass es zahlreiche kicken-
de Musiker gibt. Nicht in allen Or-
chestern, und selbstverstdndlich for-
mieren sich nicht die vollzdhligen
Klangkorper zu Elfer-Teams. Aber
etliche Leipziger Gewandhausmusi-
ker beispielsweise verabreden sich
wochentlich zum Kicken. Auch die
Musiker des Kolner Giirzenich-Or-
chesters oder jene der Dresdner Phil-
harmonie tun es.

Eine Hochburg in dieser Hinsicht
stellt Berlin da: Hier findet jahrlich
zum Ende der Saison ein Fu8ballcup
der Berliner Orchester statt, in dem
acht Mannschaften gegeneinander
antreten. Alle machen mit: Die Ber-

liner Philharmoniker, das Konzert-
hausorchester, die Instrumentalisten
von Deutscher Oper und Komischer
Oper, die Staatskapelle, das Deut-
sche Symphonie-Orchester und das
Rundfunk-Sinfonieorchester — und
ergdnzend das Musikgymnasium
Carl Philipp Emmanuel Bach. Jeder
tritt gegen jeden an. Vereinzelt spie-
len sogar Frauen mit. Der amtieren-
de Meister sind die Berliner Philhar-
moniker. Deren Pressesprecherin
Elisabeth Hilsdorf erklart, die Spiel-
regeln beim Cup seien sehr streng,
um der Verletzungsgefahr entgegen-
zuwirken. Fouls seien absolut ver-
boten, ebenso das ,,hohe Bein“.
Uberhaupt sei es ein sehr technisch
ausgerichtetes Spiel mit kontrollier-
tem Korpereinsatz, das die Musiker
betrieben. Die Verletzungsquote
beim Turnier - fiir Profi-Musiker ent-
scheidend - sei deshalb extrem ge-
ring. Wére doch ein ausgeschlagener
Zahn etwa fiir einen Trompeter ei-
ne geradezu existenzielle Katastro-
phe, und allein ein kompliziert ge-
brochener Finger wiirde fiir nahezu
alle Musiker eine monatelange be-
rufliche Auszeit, wenn nicht gar
Schlimmeres bedeuten. Bei aller Lie-
be zum runden Leder und trotz al-
ler Umsicht bei Musikantenturnie-
ren gehen viele Orchestermusiker
deshalb auf Distanz zum aktiven
Fulballspiel und bevorzugen sanfte-
re Sportarten wie Rennradfahren
oder Marathonlauf.

Attacken und Tumulte

Korperliche Attacken und tumultuo-
se Zustdnde gibt es beim Fu8ball frei-
lich nicht nur auf dem Spielfeld, son-
dern leider auch auf den Zuschauer-
rangen. Erstaunlicherweise bildet ge-
nau dies eine weitere Parallele zur
sonst so holden klassischen Musica
— zumindest in deren fritheren Zei-
ten, als Avantgarde noch Emporung
auslosen und ungewohnte Klange
noch schockieren konnten. Man den-
ke etwa an die Saalschlacht wéhrend
der Urauffithrung von Strawinskys
,Le sacre du printemps* 1913 in Pa-
ris, in der gelarmt, gespuckt, geohr-
feigt und beleidigt wurde. Heute sind
solch krasse ,,Meinungsduflerungen*
im ebenso abgekldrten wie braven
klassischen Konzertbetrieb passé.
Wenn iiberhaupt Novitiaten auf dem
Programm stehen, ist das Publikum
meist so spezialisiert, dass es genau
weill, was es erwartet: namlich kei-
neswegs der Untergang des kulturel-
len Abendlandes, nur weil ein Kom-

ponist bislang unerhorte Tone an-
schlagt. Dementsprechend verhilt
man sich gesittet, sitzt still, starrt und
lauscht andéchtig den Vorgéngen auf
dem Podium. Selbst ein leises Hus-
ten geht im Klassik-Konzert gehorig
auf die Nerven. Geschwunden ist die
Spontaneitdat im Lauf der Musikge-
schichte auch auf Seiten der Akteu-
re. Ein heutiges Orchester spielt dis-
zipliniert und geordnet, die Streicher
streng vereint im Auf- und Abstrich,
im Idealfall konzentriert den Impul-
sen des Dirigenten folgend, dem als
einzigem allerlei Méatzchen und
Veitstdnze auf seinem Podium nicht
nur zugestanden, sondern vom Pu-
blikum abverlangt werden. Nicht oh-
ne Grund ,,trainieren‘ viele Takt-
stock-Matadoren ihre Posen und
Gesten und Spriinge klang- und or-
chesterlos daheim oder im Hotelzim-
mer vor dem Spiegel. Doch ansons-
ten sind selbst die Solisten strenger
ins Korsett der Notentexte gezwéngt,
als es sich deren Urheber — zumal in
fritheren Jahrhunderten - je ertrdumt
hatten. Selbst jenseits gestrenger
klassischer Musikpflege herrscht
Vorhersehbarkeit und Ordnung: Bei
Pop-Events darf sich das Publikum
dank extremer Lautstdrke zwar laut-
stark austoben, doch die hoch tech-
nisierten Bithnenshows sind meist so
ausgetiiftelt wie eine Partitur. Uber-
raschende Querpisse, Alleingénge,
Ballwechsel: In der Musik findet das
heute allenfalls in jenen Nischenbe-
reichen ein Aquivalent, wo tatsich-
lich noch die Improvisation prakti-
ziert wird. Ausdrucksmotorisch bie-
tet ein Fullballspiel trotz aller Regeln
weit mehr Freirdume — auf dem Ra-
sen wie den Riangen.

Sphare der Freiheit

Fiir einen grofen Komponisten der
klassischen Moderne bedeutete der
FuBball denn auch tatsdchlich eine
Sphére der Freiheit. Und sinniger-
weise wurde just im Jahr 2006, als
man den 100. Geburtstag Dmitri
Schostakowitschs feierte, der Mana-
ger des russischen Fu8ballclubs Ze-
nit Sankt Petersburg, Ilya Cherka-
sov, Intendant der Sankt Petersbur-
ger Philharmoniker. Der FC Zenit
war Schostakowitschs Lieblings-
mannschaft, der er sein ganzes Le-
ben lang treu geblieben war. ,,Diese
Anhéangerschaft bringt manchmal
mehr Frustration als Freude“, schrieb
er einmal einem befreundeten Sport-
journalisten. Gleichwohl ging Schos-
takowitsch unverzagt ins Stadion,

Anschwellende Fan-Gesange: VfB-Anhanger stimmen ihre Mannschaft auf den Sieg ein.
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wann immer er Zeit hatte, las regel-
malig Sportzeitungen, horte Ful-
ballreportagen im Radio, freundete
sich mit Spielern an und gedachte so-
gar zeitweise, sich selbst am Spiel-
geschehen zu beteiligen: Er besuch-
te 1935 die Schiedsrichterschule.

Die Schostakowitsch-Biografin Sofia
Hentowa vermutet, ohne Fuliball
hatte der Komponist sein Leben zwi-
schen intellektueller Anspannung
und stdndigen politischen Zwéangen
nicht ausgehalten. Das Stadion sei in
der Sowjetunion ,,der einzige Ort,
wo man laut die Wahrheit tiber das
sagen kann, was man sieht®, soll
Schostakowitsch einmal geduf3ert ha-
ben — eine Wahrheit, die er in Form
einer privaten Fu8ballstatistik doku-
mentierte: Er notierte akribisch
Spielergebnisse, Punktzahlen, Tor-
verhiltnisse, die Namen der Tor-
schiitzen. So erstaunt es nicht, dass
Schostakowitsch eines der wenigen
Werke der Kunstmusik komponiert
hat, das sich mit Fuball auseinan-
dersetzt: 1929 schrieb er die Musik
zum Ballett ,,Das goldene Zeitalter*.
Im Mittelpunkt steht ein FuBballduell
zwischen zwei Systemen — dem ka-
pitalistischen und dem sowjetischen.

Offnung des Elfenbeinturms

Zwar sind ,,sportliche* Kompositio-
nen seit dem Aufstieg des Sports zum
gesellschaftlichen Massenphédnomen
ab dem Beginn das 20. Jahrhunderts
keine reine Raritdt mehr — zu erwéh-
nen wiren etwa Debussys vertontes
Tennis-Match ,,Jeux*, Saties Kla-
vierzyklus ,,Sports et divertisse-
ments“ oder Arthur Honeggers
,,Rugby“. Doch meist handelt es sich
um klingende Spiegelbilder mehr
oder weniger elitdrer sportlicher Dis-
ziplinen und des mit ihnen verbun-
denen exklusiven Lebensstils. Die
Welt des FuBlballs, welche die Mas-
se in ihren Bann zieht, blieb der heh-
ren Sphare der Musentempel recht
fremd. Von jeher wollte sich die biir-
gerliche Kultur mit ihrer komplexen,
feinsinnigen, erbauenden, freilich
auch emotional aufwiihlenden Mu-
sik abgrenzen gegen alles Grobe, Ge-
wohnliche, Barbarische — sofern sie
nicht gezielt damit kokettierte: Seit
der Wende zum 20. Jahrhundert hat
sich, parallel zu Entwicklungen der
Bildenden Kunst, das Wilde, Rohe,
Primitive in der Musik etwa Stra-
winskys oder Bartéks eingebiirgert.
Das elitar ausgerichtete biirgerliche
Konzertwesen hat die Attacken des
,Barbarismus“ freilich bis heute
iiberstanden und integriert, und die
entsprechenden Tonwerke selbst, an-
gefangen mit Strawinskys ,,Sacre®,
haben ihr ,,brutalistisches“ Rohma-
terial in eine eher noch gesteigerte
Komplexitiat iiberfithrt. Was ur-
spriinglich unter dem Etikett des
,,Primitivismus* daherkam (und in
seiner kompositorischen Gestaltung
alles andere als primitiv war), bedeu-
tete eine Frischzellenkur fiir das mu-
sikalische Material, aber keine Spren-
gung des biirgerlichen Kunst- und
Kulturbegriffs. Auf derselben Linie
liegen die seitherigen Versuche, den
Elfenbeinturm der Kunst(musik)-
sphére durch triviale, unterhaltungs-
musikalische, alltagsrealistische oder
tagesaktuelle Stoffe fiir die moder-
ne Konsum-, Medien- und Wahrneh-
mungswelt zu 6ffnen: ein stetes Face-
lifting fiir eine in die Jahre gekom-
mene, unter klassischer Schminke alt
gewordene Frau Musica, deren Rei-
ze nur im Spiegel gutbiirgerlicher
Kulturpflege wirken.

Und so musste der schopferische
Blick — reichlich spat, aber mit logi-
scher Konsequenz - zuguterletzt
doch auch auf die 90-Minuten-Dra-
men in den Riesenarenen fallen, auf
ihre Spannung, ihre Klangwelt, ihre
Massenwirkung. Moritz Eggerts
2006 komponiertes Fullballorato-
rium ,,Die Tiefe des Raumes“ oder
die 1994 uraufgefiihrte FuBballoper
,»Playing away* des britischen Kom-
ponisten Benedict Mason sind Bei-
spiele fiir die Konzertsaal- bezie-
hungsweise Opernhaustauglichkeit
des Stadions. Fehlt nur noch eine
Fulballsinfonie.



