Beethoven
zelgt Humor -
und Zihne

Das Stuttgarter Kammerorchester
eroffnet seine Saison mit Beethovens
Siebter und Achter.

Von Verena GroRRkreutz

STUTTGART. Ein Ereignis mit Seltenheits-
wert: ein klassisches Konzert, in dem gelacht
wurde. Und das in Sinfonien Beethovens -
lange Zeit Interpretationsreservate der ab-
soluten Humorlosigkeit. Im Saisoneroff-
nungskonzert des Stuttgarter Kammeror-
chesters (SKO) im Beethovensaal aber, einer
Veranstaltung der Kulturgemeinschaft, kam
er ans Licht: Beethovens sehr spezieller Hu-
mor, pfiffig herausgekitzelt vom SKO-Chef
Thomas Zehetmair.

Gespielt wurden freilich nicht die Fiinfte,
Sechste oder Neunte, sondern die dazwi-
schen. Erst die Siebte, deren zweiten Satz das
SKO so luftig-flieRend und eindringlich arti-
kulierte, dass das Publikum - euphorisiert

vom schmerzvollen
Klassisches Hauptthema, seiner ge-
Konzert, in heimnisvollen Fuge und
den lyrischen Kontrasten —
in vorzeitigen Jubel aus-
brach. Eine Vorlage fiir den
sichtlich erfreuten Zehet-
mair, den Satz am Ende des Konzerts als Zu-
gabe spielen zu lassen.

Fiir die ungeheure Bewegungsenergie,
die die Siebte entwickelt, ist die agile Kam-
merorchesterbesetzung per se gut geeignet:
flotte Tempi, Transparenz, feine Uberginge
lassen sich in einer kleineren Besetzung un-
mittelbarer umsetzen als mit einem grofSen
Sinfonieorchester. Dass Kontrabdsse derart
schone Farben tupfen konnen! Schon jetzt
wurde im Publikum kennerhaft gekichert,
weil das vor Energie nur so strotzende Scher-
zo besonders pointiert zu Ende gebracht
wurde.

Aber hatte Beethoven wirklich Humor?
Ja, aber der wird gerne unter den Teppich ge-
kehrt. Dabei kann man ihn in seiner Achten
musikalisch dingfest machen. Im scheinbar
harmlosen Material lauert der Teufel im De-
tail - in Form von Ubertreibungen, penet-
ranten Wiederholungsmustern, kalkuliert
einkomponierten , Fehlern®, Akzentuierun-
gen gegen den Strich, grotesk wirkenden
Instrumenteneinsitzen. Des Ofteren scheint
es, als habe der Komponist kurzfristig die
Ubersicht verloren.

Man kann solcherlei iiberspielen oder
interpretatorisch umdeuten wie einst Her-
bert von Karajan. Er impfte der Achten seine
eigene Logik ein: Im Sinne eines pathetisch-
heldischen Ringens, im Rahmen dessen
Normverstofie wie Zogern und Stagnieren,
zu langes Pendeln auf einem Akkord oder
unnotiges FestbeifSen an einem Motiv zum
Verzweiflungsakt werden — weswegen sich
Lachen verbietet. Karajan guckte beim Diri-
gieren ja auch immer so grimmig — wie Beet-
hoven auf den géngigen Portrits.

Nicht so der frohliche Zehetmair, und erst
recht nicht das muntere SKO. Durch fein-
gliedrige Artikulation, Spielwitz, viel Luft,
sehr fein aufgefdacherte Dynamik wurde alles
verstandlich: Der tackernde Sechzehntel-
Rhythmus des zweiten Satz als witzelnde
Imitation des damals neu erfundenen Met-
ronoms. Das Menuett mit seinem plumpen
Einstieg und den zahlreichen falschen Ein-
sdtzen, die zum handfesten Streit zwischen
Holz- und Blechblésern, Streichern und Pau-
ken fiihren. Und das Finale in seinem iiber-
eifrigen Rasen, seinen gelegentlich chaoti-
schen Verhiltnissen, seinen albern wirken-
den Klangfolgen oder seinen nicht zum Ende
kommenden Schlusstakten. Immer wieder
horte man Menschen im Publikum aufla-
chen. Und das war schon!

dem gelacht
wurde



